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Lidé narození v 80. letech nehledí na minulost laskavě 





Ten sebou ale mrskal, co?“ „A to vedro, je tu k nedýchání!“ Za zády vyslechnutá konverzace páru ve středním věku se odehrála v pražském Experimentálním prostoru Roxy/NoD po premiéře představení Osobní anamnéza. Sedm mladých lidí se v něm vyrovnává s totalitou, která skončila jen pár let po jejich narození. Ten rozhovor (asi rodiče jednoho z herců) vystihl postoj, s jakým je a zřejmě i bude představení přijímáno. Nejen příbuznými, ale „pamětníky“ obecně. Je snadnější nepříjemné otázky přeslechnout nebo  bagatelizovat než se k nim postavit čelem. „Povážlivě infantilní ladění...“ „Propagační slovník této akce může skutečným pamětníkům připomenout bezobsažné slavení výročí za socíku,“ píše Marie Reslová v Hospodářských novinách. A Jana Machalická v Lidových


novinách: „Z těchto plytkých a bezmála dětinských nedůležitostí nevyplývá nic vyjma toho, že aktéři coby děti lezli po schodech, rozbíjeli si hlavy na saních. (...) Neschopnost ozřejmit kontext doby v obecnější výpovědi je tu zřejmá.“ 


Zřejmá je i podrážděnost recenzentek. Jak si někdo, kdo „to sám nezažil“, může vůbec dovolit podívat se na naši minulost po svém? Osobní anamnéza je představení, které vznikalo v rámci projektu Cirkus totality občanského sdružení Opona. Formou dílny jej vytvořilo sedm studentů DAMU (pět Čechů, jedna Polka a jedna Slovenka) s režisérkou Petrou Tejnorovou, skoro všichni narozeni v roce 1984. 


Základní metodou, jíž se tu rekonstruuje minulost, je vyprávění, orální historie - relativně mladá výzkumná metoda užívaná ve společenských vědách. Ale nezůstalo jen u toho. Seznam prostudovaných materiálů, knih i osobností, které byly v rámci projektu osloveny, svědčí o tom, že tvůrci se snažili získat odstup, zasadit osobní vzpomínky do širšího kontextu, promyslet je z různých úhlů. Ale přitom se vyhnout zobecnění. Na rozdíl od „skutečných pamětníků“, pro které je často úlevou, manévrem, únikem před konkrétní (svou vlastní) tváří, totiž těmto mladým lidem jde o pravý opak, o vymezení co nejpravdivější výchozí pozice: Kdo jsem já? Odkud pocházím? Na čem mohu stavět? Žádná otázka není malicherná. Stejně jako v detektivkách, i tady může zdánlivě okrajový detail vést k závažným odhalením. Prvomájový průvod a punčocháče s vytahanými koleny, jízda na koloběžce nebo dědeček u StB, to vše má v osobní anamnéze své důležité místo.


Výpovědi navíc nezůstávají v minulosti, konfrontují současnost a hlavně budoucnost: Jsem Čech, Polák, Slovák. Toto jsem zažil. A takový, jaký jsem - co udělám? Co chci od života? Před jakou volbou stojím? Pro rodiče je samozřejmě nepříjemné slyšet, že jejich děti staví své zámky na kupce hnoje. Že se jim „Co Čech, to muzikant“ rýmuje s „Já nic, já muzikant“ a nahlas přemítají o tom, co bylo dřív: zda Češi, nebo reálný socialismus. A jak tedy vypadá totalita viděná očima nepamětníků? Osobní anamnéza spočívá stejně na slovech jako na výrazně stylizovaném pohybu, který osciluje mezi tancem, pantomimou a cirkusovou akrobacií. A právě ve fyzické rovině lze vyjádřit - možná lépe než řečí - převládající pocity a představy, které v tvůrcích naše společná minulost vzbuzuje: násilí, brutalita, ponižování, lámání, vláčení, „rytí držkou v zemi“. Je to krutost na hony vzdálená „laskavému humoru“, který tvoří hlavní proud zdejšího vypořádávání se s minulostí.


Humoru je tu dost, ale pěkně černého. Je to dobrá zpráva. Pohodlné žvatlání, podle kterého je každý (malý, český) padouch zároveň hrdinou, a schopnost přežít, která se pasuje za pozitivní národní vlastnost, lidem narozeným v roce 1984 už nic neříká. Ve své potřebě rozdělit svět na dobro a zlo skutečně trpí otázkou: kam zařadím svého dědečka donašeče? Německo si tuto debatu odbylo v 60. a 70. letech, kdy se „děti“ narozené po válce začaly zajímat o nacistickou minulost svých rodičů. Vzbudily tím samozřejmě odpor, ale teprve díky jejich nepříjemným otázkám se začala společnost uzdravovat. Snad to teď čeká i nás.


Magdalena Platzová, Respekt, 4. května 2009 


